Kalendarium zycia

13 paZdziernika 1803 r. Zamch - chrzest Rafala Szymona Tadeusza
Hadziewicza syna Marcina Hadziewicza i Julianny de domo
Dekariskiej udzielony przez wikarego tukowskiego
ks. Bonawenture Kazimierza Sawickiego w asyscie szlachcicow
z parafii tukowa.

1813 — nauka w Szkole im. Zamoyskich w Szczebrzeszynie

1822 — studia na Wydziale Sztuk Pieknych Krélewskiego Uniwersytetu
Warszawskiego.

1829 — wyjazd na stypendia zagraniczne ( Drezno, Paryz, Rzym, Neapol,
Padwa, Bolonia, Florencja, Wenecja )

1834 — powrét do kraju ( zatrzymanie sie w Krakowie )

1834 — namalowanie na zamowienie pierwszych obrazéw religijnych:

"Sw. Walenty" do Bazyliki Mariackiej
i "Sw. Joachim, $w. Anna i Maria" do Katedry na Wawelu

1835 — §lub z Anastazjq z Glowackich ( siostrg malarza Jana Nepomucena )

1837 — prdca w zastepstwie za Jézefa Brodowskiego w Szkole Rysunku
i Malarstwa w Krakowie

1839 — nakaz rezydenta rosyjskiego wyjazdu do Moskwy i objecia
obowigzk6éw profesora rysunku na tamtejszym uniwersytecie

1844 — przybycie do Warszawy

1844 - objecie posady profesora rysunku i malarstwa figuralnego
w Szkole Sztuk Pigknych w Warszawie

1845 — pierwsza wystawd malarstwa

1871 — odejscie na emeryture, zamieszkanie w Kielcach ( dalsze tworzenie
licznych obrazéw religijnych na zamowienie Kosciota )

7 wrzes$nid 1886 r. Kielce — Smierc artysty
—pochowanie Hadziewicza na warszawskich Powazkach

2016 — pierwsza w historii wystawa monograficzna Rafata Hadziewicza
w Muzeum Narodowym w Kielcach

CIK

Tekst i reprodukcje pochodzq z katalogu "Rafata Hadziewicza twércze zycie",
red.J. Kaczmarczyk, Kielce 2016

220. Rocznica Urodzin Rafata Hadziewicza - pardfianind fukowskiego,
profesora Hkademii Sztuk Pigknych w Warszawie, twdrcy 1000 obrazéw

Szlakiem zycia i dziet Rafata Hadziewicza
na Zamojszczyznie

GOK tukowa, 2023



Kosciot
Whniebowziecia
Najswietszej Maryi
Panny w Lukowe;j

Hssunta
Whniebowziecie NMP

olej, ptétno
250X120

Obraz w Lukowej prezentuje typ,
ktéry pojawia sie w sztuce w XIIT
wieku, gdzie Maryje unoszq ku
niebu aniotowie ( jak u Lippo
Memmiego — ktéry pierwszy tak namalowat te scene). Kompozycja ottarza
z tlukowskiego kosciola na skutek zniszczeri i przeprowadzonych prac
konserwatorskich z pewnosciqg odbiega od pierwotnego zamystu artysty.
D6t obrazu zostat uciety, postaé Maryi, jak nalezy przypuszczaé, pierwotnie
umieszczona byta w jego centralnej czesci. Najswietszq Dziewice z rekami
uniesionymi ku gérze, w pozie orantki, podtrzymujg unoszqc ku niebu
aniotowie — dwéch po lewej, jeden po prawej stronie. Nadto w dole umiescit
artysta dwa putta ( podobng kompozycje ma obraz Giuseppe Ghazziego z
kosciota Santa Maria Vallicella w Rzymie. Obrazu nie mozna traktowaé
jako wzoru, nalezy jednak przypuszczaé, ze Hadziewicz go znal i mégt
wykorzystac jako inspiracje). tukowski obraz namalowany jest ,,sztywno”,
postaci Maryi brak lekkosci, a sylwetki aniotéw wydajq si¢ byé wytworem
licznych, nie zawsze udanych przemalowar konserwatorskich.

Swiety Bartfomiej.
Szkice doni trzymajqcej
mandylion
i dloni trzymajgcej ksiege

Przed 1853

Napis 1.d.: Nad grobem/s.p. mojej
Matki/Julianny/Hadziewi/w

Sitanicu

Oldwek, pidrko, tusz, papier

37,4 X19,8

Lwowska Galeria Sztuki; M-V-662/67

Tam tytul: CB.AHgpiii (ecki3)

W kolekcji Lwowskiej Galerii Sztuki zndjduje sie szkic, okreslony
w tamtejszych zbiorach, jako sw. Hndrzej. Wobec braku jednoznacznych
atrybutéw przypisanych temu Swietemu (ksiega identyfikuje wiele
postaci), w rozpoznaniu zobrazowanej osoby wskazéwkq jest autorski
podpis: Nad grobem/s.p. mojej Matki/Julianny/Hadziewi/w Sitaricu.
W kosciele w wymienionej miejscowosci, w oftarzu gtéwnym, znajduje sie
obraz przedstawiajgcy $w. Bartlomieja, wykazujgcy zbieznosé
kompozycyjng ze szkicem. Obie prace, rézni jedynie uktad rgk — na obrazie
zloZone nd piersi, na szkicu, w lewej rece Swiety trzyma ksiege, zd$ w prawej
kij pielgrzymi. Obok postaci naszkicowana jest reka trzymajgca mandylion
— atrybut Sw. Judy Tadeusza. Obraz przedstawiajgcy tego sSwietego,
namalowal Hadziewicz w 1868 roku dla kosciota w Jabtoni Koscielnej (kat.
IV/58). Poréwnanie obu kompozycji, prowadzi do wniosku, Zze ta sama
postaé, z réznymi jedynie atrybutami, postuzyla Hadziewiczowi do
skomponowania dwéch réznych tematycznie obrazéw, mianowicie Sw.
Barttomieja do kosciota w Sitaricu i sw. Judy Tadeusza do Jabtoni Koscielnej.



Informacja ta, pozwala, w przyblizeniu okresli¢ czas powstania
dziela. Kosciét w Sitanicu, w ktérym obecnie znajduje sie obraz, zbudowany
zostal w latach 1907-1913, stary, pod tym samym wezwaniem splongt
podczas I wojny $wiatowej. Mozna wiec wyshu¢é przypuszczenie, Ze zdnim to
nastgpilo wizerunek patrona pardafii zostal przeniesiony Ze starego
kosciota i umieszczony w gtéwnym ottarzu nowego.

Monumentalna sylwetka Sw. Bartlomieja, ukazanego na tle
gorzystego pejzazu, z rozleglq partig chmurnego nieba, wypetnia niemal
calg powierzchni¢ piétna. Tworzgc postaé apostota, pomingl artysta
typowe dla ikonografii swietego wqtki meczeriskie, tak dalekie jego
artystycznej wrazliwosci. Jedynym elementem identyfikujgcym, jest
umieszczony u stop Sw. Bartfomieja atrybut — néz, narzedzie meki. Pomimo
lekRiego wykroku zachowana jest statycznosé pozy. Swiety ze zlozonymi
na piersi rekami rozmodlony wzrok kieruje ku niebu, szaty naturalnie
oplywajq sylwetke, uwidacznidjgc mimo udrapowania, anatomie.

Warto w tym miejscu wskazaé na podobiefistwo z powstalym

w 1868 obrazem przedstawiajgcym $w. Jude Tadeusza, przeznaczonym
do kosciota w Jabtoni Koscielnej. Ta sama kompozycja, uklad postaci
i niemal identyczne pejzazowe tto sktaniajq do sqdu, iz do namalowania
obu dziet postuzyt artyscie ten sam wzér. Prace rézni nieco tonacja
kolorystyczna, to jednak, jest najprawdopodobniej wynikiem p6Zniejszych
przemalowati i poz6tklych wernikséw. W obrazie z Sitatica tagodniejsze sq
przejscia walorowe, catosé sprawia wrazenie lekkiego rozmycia, ale i te
niedoskonatosci, ztozyé nalezy na karb czasu. Zagadkg pozostaje wcigz
odmiennosé omawianego obrazu i prezentowanego nizej rysunku, ktéry
jak sugeruje inskrypcja mdgt stanowié szRic przygotowawczy. Nie jest to
jednak jedyny przypadek, gdzie malarska realizacja odbiega w szczegétach
od pierwotnej koncepcji.

Kosciot
Sw. Jana Nepomucena
i MatRki Boskiej
Szkaplerznej
we Frampolu

Matka Boska Szkaplerzna
Warszawa, 1878

Sygn. p.d., na wysokosci chmury:
Raf. Hadziewicz malowaf mnie ro.
Pari: 1878 w76 ym ro. Zy: swego
w Warszawie

Olej, ptétno

200 X 107

Ikonografia tematu Matki Boskiej Szkaplerznej nawigzuje bezposrednio do
wizji $w. Szgymona Stockd, podczas ktérej Maryja wrecza Swietemu
szkaplerz i obiecuje, Ze wszyscy noszqcy go, unikng wiecznego potepienia.
Mimo iz samo wydarzenie miato miejsce w 1251 roku, temat rozwija sie
w sztuce dopiero w wieku XVI, réwnolegle i analogicznie do tematu
Madonny Rézaricowej.



Kosciol
Sw. Jana Nepomucena
i MatRki Boskiej Szkaplerzne;j
we Frampolu

Sw. Jan Nepomucen

Warszawa (?), 1878

Sygn. na gzymsie mostu, (inskrypcja
rozdzielona matq sylwetkq swietego):
Raf. Hadziewicz malo: r.p. 1878 (tu postac)
W 76 I.Z. sSwego

Olej, ptétno

200 X 105,5 (w $wietle ramy)

Kompozycja podzielona jest wyrdaZnie
na dwie strefy. W gérze dominujgca nad
catoscig postaé kleczqcego na obtokach
Swietego, w dole, na tle delikatnie
zarysowanego krajobrazu, z wiezq kosciota Iub zamku, odmalowana
zostala scena ilustrujgca jego meczeriskq $mieré. Sw. Jan Nepomucen,
przedstawiony zostat z typowym dla jego ikonografii zestawem atrybutéw.
Ubrany w sutanne, mantolet i rokiete, w rekach trzyma krucyfiks
przypomindjgcy o jego szczegélnym nabozeristwie do UkrzyzZowanego
Chrystusa. Strefe sacrum, oddzielit artysta od przedstawionej w dolnej
czesci historii, gestymi, szarougrowymi obfokami. One to wyznaczajq jakby
granice pomiedzy dwoma swiatami. Sylwetka swietego o§wietlona zostata
od gory, co podkresla mistycznos¢ sceny. Catos¢ malowana Iekko,
wrazeniowo, modelunek oparty jest na laserunkach. Przewazajq ciepte
tony, ktére podkreslone sq dodatkowo pozétktymi obecnie werniksami.

1Sw. Jan Nepomucen zrzucony zostal bowiem z mostu Karola do Weltawy.

Kosciot sw.
Barttomieja
w Sitancu

(ottarz gtéwny,
nd zdsuwie)

Sw. Bartfomiej
Po 1852
Olej, ptétno

Obraz nie jest sygnowany, nie zachowaly sie tez informacje dotyczqce
okolicznosci jego powstania oraz sprowddzenia do kosciota w Sitaricu,
jednak niezwykle cenne wskazéwki, pozwalajgce choéby w czesci uzupeltnié
te braki, znajdujemy na szkicu, jaki zachowatl si¢ w kolekcji Lwowskiej
Galerii Sztuki. Obie kompozycje, réznig si¢ nieznacznie, mozna jednak, z
duzym prawdopodobieristwem, rysunek ze zbioréw Iwowskich uznaé za
koncepcje do omawianego obrazu. Z autorskiego napisu wynika, Zze
wizerunek $w. Bartfomieja, zdobigcy obecnie ottarz gtéwny, znajdowat sie
pierwotnie nad grobem matki artysty, ktéra zmarta w 1852 roku.



Kosciot katedralny Zmartwychwstania Panskiego
i Sw. Tomasza AHpostota w Zamosciu

Sw. Hnna nauczajgca Maryje (€dukacja Maryi,
$w. Anna uczqca Maryje czytac, §w. Anna uczqca Maryje prawd bozych)

1IF:¥ BN S PR W ) Olej, ptétno;

kaplica ordynacka,
zwienczenie oftarza
gléwnego

Prezentowana scend,
mdjgca swe Zrédlto w
apokryfach i Zlotej
Legendzie okreslana jest
na  rézne  sposoby:
€dukacja Maryi, Ssw.
Anna uczqca Maryje
czytaé, czy Sw. HAnna
uczgca Maryje prawd bozych. To niewielkie, zamknigte w tondzie
przedstawienie, gdzie postdcie $w. Anny i siedzqcej przy niej Maryi
wypelniajg niemal calq powierzchni¢ ptétna emanuje cieptem i spokojem.
Sw. Hnna obejmuje cérke czulym gestem i pokazuje rekq tekst w trzymanej
przez Maryje na kolanach ksiedze. Calo$¢ zakomponowana jest w
nieokreslonym, ciemnym wnetrzu. Sylwetka $w. Anny o ciemnej karnacji,
podRreslajqcej jej wiek, wtapia sie nieco w tto. WrazZenie to poteguje ciemna
zielonkawoniebieska suknia i narzucony na nig cynobrowobrgzowy
plaszcz. Jasna suknia Maryi w polqczeniu ze Swiezq, lekko rézowq
twdrzyczkg okolong jasnymi puklami wloséw sprawida, Ze to na Niej, mimo

1 Zarébwno teksty apokryficzne jak i1 Ziota legenda nie opisuja samego
wydarzenia, mowig jednak o otrzymaniu przez Maryj¢ korony i podkreslaja
Jej krolewskos¢, warto w tym miejscu zwroci¢ takze uwage na fragment
Apokalipsy $w. Jana (Ap. 12, 1). Dwanascie gwiazd, ktore sktadajg si¢
na wieniec wokol gtowy Niewiasty — Maryi, symbolizujacych dwanascie
pokolen Izraela oraz dwunastu Apostolow, moze by¢ takze wskazaniem

pewnego przesuniecid w
stosunku do osi obrazu skupia
sie uwaga widza, to Ona staje sie
postdciq pierwszoplanowgq.

Kosciol sw. Jana
Nepomucena
w Zwierzyncu
(w prawej kaplicy )

Korondacja NMP

Warszawa (?), 1869

Sygn. l.d.: R.H. 1869; ponizej
zarys drugiej sygnatury:
Hadziewicz

Olej, ptotno

102 x 205

Koronacja Maryi, to obok Wniebowziecia drugi z motywéw ukazujgcych
chwate Matki Zbawiciela. Dla ikonografii tego przedstawienia nie
znajdujemy Zrédet w kanonicznych ksiegach Pisma Swietego, lecz
w tekstach apokryficznych i Zfotej Legendzie'. Wqtek podejmowany byt
w sztuce czesto, ewoluujgc od przedstawienia Maryi Ukoronowadnej
siedzqcej u boku Chrystusa, poprzez Maryje koronowang przez aniotéw,
przyjmujqgcq korone z rgk Syna, po Koronacje przez Tréjce Swietq>.

na Jej krolewskos¢.

2 Posta¢ Boga Ojca wprowadzona zostata w sztuce do scen ukazujacych
koronacjg¢ NMP pod koniec XV w., jednym z pierwszych przedstawien tego
typu, jest Koronacja Maryi Dziewicy, Carlo Crivellego z 1493 r., Pinacoteca
di Brera w Mediolanie,



Ten ostatni typ prezentuje dzielo z kosciota w Zwierzyricu.

Centrum kompozycji wypelnia grupa trzech postaci. Margja w typie
Immaculaty' ukazana jest miedzy koronujqcymi Jq, Chrystusem po lewej i
Bogiem Ojcem po prawej stronie. Nad nimi ukazany jest Duch Swigty pod
postacig gotebicy, od ktérego splywa strumieri boskiego swiatta. Od géry
kRompozycje zamykdjq wtopione w obloki gtéwki putt, za§ od dotu putta
Rleczqce u $t6p Maryi. Kluczowq role w budowie obrazu odgrywa $wiatto, nie
to realne, ktére modeluje sylwetki, ale swiatto boskie wypelniajqce przestrzeri
pomiedzy przedstawionymi osobami. Jego jasnosé wspélgra z jasnoscig
Maryi. Dzigki takiemu zabiegowi, to wlasnie na Niej i na owym swietlistym
tle, w ktérego centrum zndjduje si¢ korona trzgmana przez Boga Ojca i
Chrystusa, skupia sie gtéwna uwaga widza. Postaé Dziewicy stojgcej na
pétksiezycu i depczqcej smoka ,wyjeta” z Apokalipsy $w. Jana®, ukazana w
tym przypadku w scenie koronacji MNP, znana jest z wielu obrazéw i
rysunkéw Hadziewicza, stanowiqgc czesto samodzielne przedstawienie. W
zbiordach Iwowskich zachowaty sie rysunki®, ktére wydajq sie by¢ Iustrzanym
odbiciem prezentowanego obrazu i mogq stanowié szkice do omawianego
dziela. Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage, ze takie podobiefistwo catej
kompozycji, bgdZ wykorzystanie fragmentéw, czy poszczegélnych postaci w
réznych pracach, jest u Hadziewicza czeste; stad bez konkretnych wskazari w
formie autorskiego podpisu to, Ze wspomniane rysunki sq szkicami do
omdawidnego obrazu jest jedynie hipotezq.

Dzigki temu obraz, poza gtéwnq warstwq tresciowq, stanowi takze doskonate

" Immaculata z tac. Niepokalana. Typ przedstawien oparty na Apokalipsie
sw. Jana (Ap. 12,1), ukazujacy Maryje Niepokalanie Poczgta, stojaca na
polksiezycu lub kuli ziemskiej oplecionej wezem, otoczong $wietlista
mandorlg i gwiazdzista korong;

Potem wielki znak si¢ ukazal na niebie: Niewiasta obleczona w Stonce
i Ksigzyc pod jej stopami, a na jej glowie wieniec z gwiazd dwunastu
(Ap 12,1); cyt. za: Biblia Tysigclecia. Pismo Swigte Starego i Nowego
Testamentu w przekladzie z jezykow oryginalnych, opracowat zespot
biblistow polskich, wyd. III, Poznan-Warszawa 1980, s. 1406.
3 Niepokalane Poczecie (Henopoune 3auamms); kat. 111/133 i kat. 111/134

2

studium anatomiczne. Perfekcyjnie namalowat artysta Iekko napiete migsnie,
czy uwidaczniajqce sie pod skérq zebra. Twarze o zblizonygch rysach i niemal
identyczngm wyrazie oczu rézni gtéwnie wiek, podkreslony siwizng wloséw i
zarostu Boga Ojca. To podobiefistwo zdaje sie akcentowaé jednosé Tréjcy
Swietej.

Jak wspomniano, w dolnej cze$ci namalowal artysta panorame
miasta z dominujqcq po prawej stronie wiezq katedralng. Ta czesé
potraktowana jest nieco schematycznie. Budynki ujete sq sylwetowo
w ciemnoblekitnej tonacji, niemniej umieszczenie ich na obrazie, podkresla
zwiqzek dzielda z miejscem, do ktérego zostalo ono przeznaczone. Szkic
przygotowawczy zndjduje si¢ w zbiorach Muzeum Zamojskiego w Zamosciu.

Swigta Tréjca

Szkic  obrazu znajdujgcego  sie
w Raplicy ordynackiej w kosciele
katedralnym w Zamosciu.
; . Przed 1869
il 3 Napis p.d. Zok: 4, 6-(Eok.3). W kaplicy
— =4 grobowej Zamojskich w Zamosciu
Otéwek, sepia, papier
il 33,1X20,4
- AT Muzeum Zamojskie w Zamosciu,
3 MZ/315/Dep./6

Pochodzi z kolekcji Zamoyskich
z Klemensowa


http://pl.wikipedia.org/wiki/Apokalipsa

w obrazach koscielnych przewazajq przedstawienia antropomorficzne.
Réznorodny jest uktad postaci — horyzontalny Iub wertykalny, réznie tez
przedstawione sq osoby obrazujgce Tréjce sw. Sq One albo identyczne
i rozpoznawalne jedynie dzigki atrybutom, albo Bég Ojciec ukazany jest
jako starzec, Syn jako mlody mezczyzna, zas Duch sw. wystepuje pod
postaciq gotebicy, co stanowi nawiqzanie do opisu zestania Ducha $w.
w Dziejach Hpostolskich-

W artystycznym oeuvre Hadziewicza jest Rilka malarskich
i rysunkowych wersji Tréjcy Swigtej. Kompozycyjnie wszystkie sq bardzo
podobne. W centrum, na obfokach ukazane sq postacie Boga Ojca po prawe;j
i Chrystusa po lewej stronie. Nad nimi Duch Swiety w postaci gotebicy, od
ktérego splywa snop Swiatta, rozs§wietlajgc ich sylwetki od tytu tworzgc
Swietlistq aure.

Przedstawienie Sw. Tréjcy z kosciota katedralnego w Zamosciu,
ktére do czasu konserwacji stanowilo zasuwe oftarza kaplicy, obecnie
zndjduje si¢ na jej poludniowej $cianie. Jak wskazuje umieszczona po
prawej stronie sygnatura, obraz powstat w roku 1869, pod koniec dekady, w
ktérej powstalo najwiecej obrazéw religijnych. Zaréwno uklad
kompozycyjny jak i ikonografia typowe sq dla przedstawien tego tematu.
Wyrdéznik stanowi ukazana w dole panorama miasta.

Bég Ojciec zobrazowany jako brodaty starzec bfogostawigcy swiat,
w lewej dfoni trzyma zwieticzong krzyzykiem kulg', Chrystus Odkupiciel
ukazany zostat z symbolem zbawczej misji — krzyzem. W gorze gotebica
Ducha Swietego, ktdrq otacza swietlisty krqg, przechodzgcy w sptywajgce
ku dofowi promienie. Jednak to boskie, metafizyczne Swiatfo, tworzy
jedynie jasniejgce tto dla postaci nie wptywajgc na ich modelunek, sylwetki
bowiem budowane sq w oparciu o swiatfo realne, padajgce z prawej strony.
0d géry i od dotu kompozycje zamykajq, wytaniajgce si¢ z obfokow,
skrzydlate gtowki putt. Muskularng, harmonijnie zbudowang sylwetke
Zbawiciela ukazanego zZ nagim torsem, okrywd jedynie przerzucond
przez plecy i lewe ramie czerwona, migkko uktadajgca si¢ i gladko
przylegajgca do ciata materia.

! Kula zwienczona krzyzem, tac. globus cruciger, jest jednym z trzech symboli

Kosciol sw. Mikotaja
w Szczebrzeszynie
(ottarz gtéwny)

Sw. Mikotaj Biskup
Warszawa, 1850
Olej, ptétno

Swiety Mikolaj znajdujgcy
sie w gléwnym ottarzu kosciota
Sw. Mikotaja
w Szczebrzeszynie, jest jednym
z  najznakomitszych  dziet
Hadziewicza. Obraz nie jest
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sygnowany, wspomniany
jednak zostal w kroétkiej
informacji zawartej w

- Pamigtniku Sztuk Pigknych z
lat 1850-1854: P. Rafaf Hadziewicz, prof. Sz. Szt. P. [Szkoly Sztuk Pigknych]
wykonat swiezo dwa wielkie obrazy: jeden, Rozmnozenie chlebow na
puszczy [...] drugim jest Sw. Mikofaj bfogostawiqcy dziatki, ktdry niedtugo
zdjmie swe miejsce w Szczebrzeszynskiej Farze
(wys. L. 5, szer. t 3 c. 5) w nim znowu wabi pefna tagodnosci gtowa
Swigtego. Informacja opatrzona jest datq 10 czerwca 1850 roku, dzigki czemu
mozna w przyblizeniu okresli¢ czas powstania dziefa.

Ikonografia obrazu nawiqzuje do jednej z legend, wedtug ktorej sw. Mikotaj
wskrzesit zamordowanych i po¢wiartowanych przez okrutnego karczmarza
chtopcow. W centralnej cz¢sci dominuje monumentalna wrecz sylwetka
Swietego blogostawigcego wskrzeszone dzieci, ktore

wiadzy krolewskie;j.



opiekuriczym gestem otacza aniol. Tlo stanowi zarys architektury. Biskup
w lewej dioni trzyma ksiege, na ktorej lezq trzy zlote kule — jeden
z atrybutéw swietego, wyjety, nawiasem méwiqc z zupeinie innej legendy,
zd$ o ramie¢ opdrty md pastoral. Powdznd, skupiond twdrz starca zwrdécond
jest w Rierunku zgrupowanych u jego stép postaci. Dzieci, jakby
nieSwiadome tego co zaszlo, beztrosko bawiq si¢ zlotymi fredzlami
biskupich szat, jeden z chtopcéw zwrécony jest twarzq do widza. Jego rysy
przypominajq twarz Dziecigtka, dzieci czy putt z wielu obrazéw
Hadziewicza'. Cata scena, oswietlona mocnym refleksem swiatta z prawe;j
strony, wylania si¢ z ciemnego tta, a namalowana w gtebi architektura
sugeruje jedynie, ze wydarzenie rozgrywa si¢ w rzeczywistej przestrzeni. Z
prawdziwym mistrzostwem oddana zostata postaé¢ sw. Mikoldja. Peina
wyrazu, poordand bruzdami twarz okolona siwym zarostem i wlosami zdaje
sie zy¢, spuszczone w dét oczy patrzg ze skupieniem i troskq. Znakomicie, z
uwzglednieniem najdrobniejszych szczegétéw anatomicznych namalowat
artysta dfonie. Podziw budzi tez migsistosé, z jakq ukazane zostaty
ciezkie, przetykane zlotem szaty Swietego. Mocny Swiatlocieni, ktéry
modeluje sylwetki dodaje dzielu dodatkowych waloréw. Bolestaw
Podczaszytiski opisujqc obraz Hadziewicza, wychwala: ...petng fagodnosci
glowe swigtego; wnikliwa analiza stylistyczno-formalna pozwala
uplasowacé go w grupie najlepszych prac artysty.

Warto w tym miejscu zwrdcic jeszcze uwage na podobieristwo sylwetki
klgczgcego u stop sw. Mikotaja aniota, do klgczqcej postaci z fresku Rafaela
Dysputa o Najswietszym Sakramencie, ktorqg Hadziewicz szkicowat podczas
wioskiego stypendium. To jeszcze jeden z przyktadow na wykorzystywanie
przez Hadziewicza w malarskich kompozycjach wzoréw z malarstwa
dawnych mistrzow.

LMLin.: Sw. Jozef z Dziecigtkiem z kosciota $w. Katarzyny w Dziektarzewie (kat.
IV/46), Wincenty a Paulo z kosciota $w. Eliasza w Lublinie (kat. IV/104);

Kosciét katedralny
Zmartwychwstania
Panskiego
i Sw. Tomasza Apostota
w Zamosciu

boczna Sciana w kaplicy
ordynackiej, dawniej
jako zasuwa oftarza.

Swieta Tréjca

Warszawa (7), 1869

Sygn. p.d.: R. Hadziewicz/1869
Olej, ptétno

Tkonografia niezwykle trudnego
do zobrazowania tematu Tréjcy
Swietej, ewoluowala przez wieki
od przedstawien czysto

symbolicznych (tréjkqt
réwnoboczny, litera Y o réwnych
ramionach, litery alfabetu, koto, czy reka Boga zestawiona z barankiem i
gotebicq) po obrazowanie antropomorficzne i zoomorficzne (gotebica).
Wyobrazenia trynitarne stajq si¢ w sztuce powszechne wraz z
ustanowieniem przez papieza Jana XXII uroczystosci Tréjcy Swietej. Ze
wzrostem popularnosci tematu ustala sie¢ tez kanon przedstawienia.
Obrazowanie abstrakcyjne, jako mniej zrozumiate i wymagajqce
teologicznych komentarzy wykorzystywane jest giéwnie w miniaturach
zdobigcych kodeksy, zas

szkice do w/w obrazu ze zbiorow Lwowskiej Galerii Sztuki (kat. IV/105), a
zwlaszcza szkic gtowki dziecigeej ze zbiorow MNKi (kat. IV/71).



